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1. ПАСПОРТ РАБОЧЕЙ ПРОГРАММЫ УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

1.Область применения программы 

Рабочая программа междисциплинарного курса является частью программы 

подготовки специалистов среднего звена (ППССЗ) в соответствии с ФГОС по 

специальностям 53.02.02 Музыкальное искусство эстрады (по видам) 

 

2. Место междисциплинарного курса в структуре основной 

профессиональной образовательной программы 

 П.00 профессиональный учебный цикл 

ОП.00 Общепрофессиональные дисциплины   

 ОП.02  История стилей музыкальной эстрады 

 

2. Пояснительная записка 

 

2.1     Характеристика учебного предмета, его место и роль в 

образовательном процессе. 

В комплексе специальных дисциплин учебного плана по специальности 

«Инструменты эстрадного оркестра» курс «Истории стилей музыкальной 

эстрады» в воспитательном отношении — самый важный раздел училищного 

цикла. Выпускники эстрадных отделений должны стать не только 

музыкантами-исполнителями, но и активными пропагандистами достижений 

Российского музыкального искусства, проводниками высокого 

художественного вкуса, эрудированными деятелями музыкальной культуры 

Осетии. 

Джаз и современная эстрадная музыка связаны с живой художественной 

практикой и находятся в постоянном развитии.  

Цель данного курса — научить учащихся ориентироваться в 

многообразии течений и стилей джазовой и эстрадной музыки, понимать ее 

место и значение в цепи политических и социальных явлений современного 

мира. Знание образцов отечественной и зарубежной джазовой и эстрадной 

классики, понимание исторических путей развития джаза, поп-музыки, 

массовых эстрадных жанров в нашей стране и за рубежом — должны 

служить достижению высшей цели духовного и нравственного воспитания 

будущих эстрадных музыкантов.   

Курс «Истории стилей  музыкальной эстрады » должен постоянно 

обновляться и дополняться: в нем будут появляться новые имена, события, 

возможно даже новые «школы». Опыт двадцатипятилетней работы подсказал 

автору программы наиболее практичную группировку учебного материала, 

пропорции между отдельными его разделами. 

В процессе обучения необходимо использовать такую форму занятий, как 

семинары по отдельным темам курса, доклады учащихся (рефераты), 

просмотры видеоматериалов с последующим обсуждением  



В курсе «Истории стилей» наряду с изложением исторического 

материала, характеристикой течений и стилей должно уделяться внимание 

анализу прослушиваемых произведений. При этом необходимо использовать 

знания, получаемые учащимися по смежным дисциплинам: гармониии, 

инструментоведению, аранжировке, музыкальной литературе, в классах 

оркестра и ансамбля. Критерием отбора произведений для прослушивания и 

анализа должны быть их художественные достоинства, содержательность, 

историческое значение как «итога» развития того или иного стиля. 

Фонотека, видеотека и литература используется из личного архива 

автора. 

На базе приобретённых знаний и умений выпускник должен обладать 

общими компетенциями, включающими в себя способность: 

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей 

профессии, проявлять к ней устойчивый интерес. 

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и 

способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность 

и качество. 

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в 

нестандартных ситуациях. 

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации необходимой для 

постановки и решения профессиональных задач, профессионального и 

личностного развития. 

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для 

совершенствования профессиональной деятельности. 

ОК 6. Работать в коллективе, обеспечивать его сплочение, эффективно 

общаться с коллегами, руководством. 

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, 

организовывать и контролировать их работу с принятием на себя 

ответственности за результат выполнения заданий. 

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного 

развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение 

квалификации. 

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в 

профессиональной деятельности. 

ОК 10. Исполнять воинскую обязанность, в том числе с применением 

полученных профессиональных знаний (для юношей).                                              

ОК 11. Использовать умения и знания базовых дисциплин федерального 

компонента среднего (полного) общего образования в профессиональной 

деятельности. 



ОК 12. Использовать умения и знания профильных дисциплин 

федерального компонента среднего (полного) общего образования в 

профессиональной деятельности. 

На базе приобретенных знаний и умений выпускник должен обладать 

профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам 

профессиональной деятельности: 

Музыкально-исполнительская деятельность. 

ПК 1.1. Целостно воспринимать, самостоятельно осваивать и исполнять 

различные произведения классической, современной и эстрадно-джазовой 

музыкальной литературы в соответствии с программными требованиями.  

ПК 1.2. Осуществлять музыкально-исполнительскую деятельность в составе 

ансамблевых, оркестровых джазовых коллективов в условиях театрально-

концертных организаций.  

ПК 1.3. Демонстрировать владение особенностями джазового 

исполнительства, средствами джазовой импровизации. 

ПК 1.4. Применять в исполнительской деятельности технические средства 

звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии. 

ПК 1.5. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкальных 

произведений, применять базовые теоретические знания в процессе поиска 

интерпретаторских решений.  

ПК 1.6. Осваивать сольный,ансамблевый исполнительский репертуар в 

соответствии с программными требованиями.  

ПК 1.7. Овладевать культурой устной и письменной речи, профессиональной 

терминологией.  

Педагогическая деятельность. 

ПК 2.1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность 

в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других 

учреждениях дополнительного образования, в общеобразовательных 

учреждениях, учреждениях СПО. 

ПК 2.2. Использовать знания из области психологии и педагогики, 

специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской 

деятельности. 

ПК 2.3. Осваивать основной учебно-педагогический репертуар. 

ПК 2.4. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся. 

ПК 2.5. Использовать базовые знания и практический опыт по организации и 

анализу учебного процесса, методике подготовки и проведения 

урока в исполнительском классе. 

ПК 2.6. Применять классические и современные методы преподавания. 

Организационно-управленческая деятельность. 



ПК 3.1. Исполнять обязанности руководителя эстрадно-джазового 

творческого коллектива.  

ПК 3.2. Организовывать репетиционную и концертную работу, планировать 

и анализировать результаты своей деятельности. 

ПК 3.3. Применять базовые знания современной оркестровки и аранжировки. 

ПК 3.4. Использовать знания методов руководства эстрадно-джазовым 

коллективом и основных принципов организации его деятельности. 

 

 

2.2  Срок реализации учебного предмета, объем учебного времени, 

предусмотренный учебным планом ВКИ на реализацию 

предмета, форма проведения учебных аудиторных занятий.  

Тематический план: 

 

1. Общее понятие о джазе. Его истоки (6 часов) 

2. Классический джаз    (10 часов)   

3. Легкая музыка 20-х годов и зарождение больших джаз-оркестров 

(24час.) 

4. Становление     советского    джаза    в 20-е — 40-е годы (6 час.)      

5. Вокалисты джаза  и эстрады. Некоторые виды популярной музыки. 

(20часов) 

6. Современные стили   импровизационного джаза (32 часа)      

7. Виртуозы-инструменталисты—основоположники  школ современного 

джаза. (16 часов) 

8. Оркестровые    школы    современного джаза и «третье течение»(4 часа)  

9. Сплав  джаза  с современной    симфонической, народной     и    

некоторыми видами    популярной   музыки. (16часов) 

10.  Советский и современный Российский джаз.(10 часов) 

 

 

 

2.3. Цели и задачи предмета 

 

В результате изучения дисциплины студент должен: 

уметь:  

− ориентироваться  в  основных  стилистических  разновидностях  

эстрадной  музыки и джаза; 

− ориентироваться  в  вопросах  философии  и  психологии  эстрадно-

джазовой музыки; 

знать: 

− основные исторические этапы становления и развития эстрадной 

музыки и джаза; 



− основные стилистические разновидности джаза; 

− известных джазовых исполнителей и композиторов, их творческий 

путь; 

− теоретические  основы  джазового  искусства:  элементы  

музыкального языка,  принципы  формообразования,  основы  

гармонического  развития,  

выразительные и формообразующие возможности гармонии; 

− взаимодействие джаза с другими видами музыкального искусства. 

Обязательная учебная нагрузка студента – 144 часа,  самостоятельная 

учебная нагрузка студента- 48часов,время изучения – 

4-7 семестры.  

 

2.4.   Методы организации и реализации образовательного 

процесса. 

В музыкальной педагогике применяется комплекс методов обучения. 

Групповое  обучение неразрывно связано с воспитанием студента, с учетом 

его возрастных и психологических особенностей. 

Для достижений поставленной цели и реализации задач дисциплины 

используются следующие методы обучения: 

Методы, направленные на теоретическую подготовку:  

- лекционные часы; 

- самостоятельная работа студента; 

- консультация; 

- различные меж семестровые формы контроля. 

 

Форма итогового контроля – защита реферата. 

 

 

 

 

 

 

 

 

3.СОДЕРЖАНИЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОГО МОДУЛЯ. 

 

3.1.Годовые требования по курсам. 

 

Настоящая программа отражает многообразие течений и стилей джазовой 

и эстрадной музыки в цепи политических и социальных явлений 

современного мира. Вся работа над усвоением истории стилей музыкальной 

эстрады фиксируется в поурочном (календарном) плане преподавателя.  

В результате изучения дисциплины обучающийся должен знать: 

- основные исторические этапы становления и развития эстрадной 

музыки и джаза; 



- основные стилистические и жанровые разновидности джазовой и 

эстрадной музыки; 

- известных джазовых композиторов и исполнителей, их творческий путь; 

- теоретические основы джазового искусства: элементы музыкального 

языка, принципы формообразования, основы гармонического развития, 

выразительные и формообразующие возможности гармонии; 

- взаимодействие джаза с другими видами музыкального искусства. 

Уметь: 

- ориентироваться в основных стилистических разновидностях эстрадной 

музыки и джаза; 

- ориентироваться в вопросах философии и психологии эстрадно-

джазовой музыки. 

 

Курс истории стилей музыкальной эстрады должен строиться на 

основных дидактических принципах наглядности, сознательности, прочности 

усвоения знаний, систематичности обучения и доступности учебного 

материала. 

2 курс (4 семестр) – студент должен получить общее понятие о джазе, его 

истоках, изучить направления классического джаза, лёгкой музыки 20-х 

годов и историю зарождения больших джаз-оркестров  

3 курс (5 семестр) – студент должен узнать о становлении     советского    

джаза    в 20-е — 40-е годы. Кроме того, изучаются на третьем курсе 

вокалисты американского джаза  и эстрады, а так же, некоторые виды 

популярной музыки и такие современные стили   импровизационного джаза, 

как бибоп, кул джаз, хард-боп. 

3 курс (6 семестр) -студенты продолжают изучать течения 

импровизационного джаза, а именно: влияние ритм-энд-блюза и спиричуэлс 

на хард-боп, противостояние соул-джаза и хард-бопа коммерческой эстраде и 

авангардному джазу.Продолжают курс виртуозы-инструменталисты—

основоположники  школ современного джаза.  

4 курс (7 семестр) – знакомство с оркестровыми    школами   

современного джаза и «третьим течением», а так же со сплавом  джаза  с 

современной    симфонической, народной     и    некоторыми видами  

популярной   музыки. Завершает курс Советский и современный Российский 

джаз. 

В конце каждого семестра проводятся зачёты в устной форме, 

соответственно календарно-тематическому плану. Итоговая аттестация 

выносится на окончание 7 семестра и проводится в форме защиты реферата 

на одну из тем содержания курса истории стилей музыкальной эстрады. 

 

 

3.2.Сведения о затратах учебного времени, 

предусмотренного на освоение учебной дисциплины «История стилей 

музыкальной эстрады», на максимальную, самостоятельную нагрузку 

обучающихся и аудиторные занятия: 



 

Курсы 2 

курс 

3 курс 4 

курс 

Уровень 

освоени

я 

Семестры 4 5 6 7 

Продолжительность 

учебных занятий (в 

неделях) 

20 16 20 16  

Количество часов на 

аудиторные занятия (в 

неделю) 

2 2 2 2 2,3 

Общее количество часов 

на аудиторные занятия 

40 32 40 32 

  

Общее количество часов 

на самостоятельную работу 

8  24 16  

Максимальная учебная 

нагрузка (аудиторные и 

самостоятельные занятия) 

48 96 48  

 

 

 

4.Содержание курса 

 

4.1. Общее понятие о джазе, его истоки. 

Сущность джаза. Историческая перспектива за 100 лет. Развитие ритма 

как основополагающего джазового элемента. 

 Эстетическая сущность джаза. Элементы джаза: мелодика, гармония, 

свинг, импровизация. Чувство коллективизма как неотъемлемое в джазе. 

От Африки до Нового Орлеана. Значение африканского элемента в джазе. 

Негритянские трудовые песнопения: hollers и worksong. 

Госпел и спиричуэл, музыка негритянских менестрелей  «минстрел-шоу». 

Значение уличной духовой музыки.  

Блюз как один из главнейших источников джаза ритм энд блюза и,  в 

будущем - поп-и рок-музыки. Блюзовый лад. Блюзовые ноты. Вопросо-

ответная схема как основа коллективной импровизации. Авторы и 

исполнители блюзов 

Рэгтайм, как вид фортепианного и позже, оркестрового исполнительства. 

Характеристика мелодического, гармонического и ритмического 

языкарэгтаймов на примере пьес С.Джоплина. 

 

4.2.Классический джаз 

 

Формирование типового оркестра в Новом Орлеане (корнет, тромбон, 

кларнет и ритм-группа) как результат трансформации духовых составов. 

Функции отдельных инструментов и принципы 



коллективногомузицирования. Краткая история первых оркестров и их 

солистов-инструменталистов (Б. Болден, Ф. Кеппард, Дж. Оливер и «Кид» 

Ори). Новый Орлеан, его многонациональная культурная традиция. 

Распространение оркестровой танцевальной музыки в другие регионы. 

Представление о новоорлеанском и чикагском стилях традиционного 

джаза. Появление терминов «джаз», «диксиленд». Переход от коллективной 

импровизации к сольному исполнительству, повышение роли лидера в 

ансамбле и возрастающее значение аранжировки. Понятие устной и 

письменной аранжировки. Расширения инструментария, появление в джазе 

саксофона в 20-е годы. Роль белых музыкантов в развитии чикагского стиля. 

Первые профессионалы традиционного джаза. Судьба диксиленда и 

предпосылки для возрождения этого стиля с конца 30-х годов в США и в 40-е 

годы в Европе. Луи Армстронг и значение его творчества. 

Основной музыкальный материал традиционного джаза. Марши, 

регтаймы, блюзы и танцевальные пьесы в репертуаре первых джаз-оркестров. 

Усложнение гармонического языка в 20-е годы благодаря появлению в джазе 

материала легкой жанровой эстрады (Гершвин и др.). 

 

 

 

4.3.Легкая музыка 20-х годов и зарождение больших джаз-оркестров  

 

Становление легко жанровой эстрады в  начале 20-х годов. Виднейшие 

композиторы мюзиклов и ревю — Э. Берлин, В. Юманс, Дж. Макхью, Дж. 

Керн. Творческий путь Джорджа Гершвина. Сотрудничество Гершвина с 

первым симфоджазом П. Уайтмена с 1924 года. Роль оркестра П. Уайтмена в 

американской легкой музыке. Представление о коммерческом джазе как 

облегченной и упрощенной копии подлинного джаза. 

Роль пианистов стиля «страйд» в развитии джаза («Фэтс» Уоллер, Дж. П. 

Джонсон, Э. Хайнз и др.). Зарождение и развитие стиля буги-вуги, 

характеристика его исполнительских принципов, ведущие музыканты. 

Появление первых больших джаз-оркестров (биг-бэндов) на 

танцевальных площадках больших городов, в частности, Нью-Йорка. Роль Ф. 

Хевдерсона и его оркестра в утверждении новой схемы инструментального 

состава. Возросшее значение аранжировки. Баланс между авторским текстом 

и импровизацией. Эволюция биг-бэнда от «разросшегося» диксиленда до 

коллектива с четырьмя инструментальными группами (трубы, тромбоны, 

саксофоны и ритм-секция). Претворение вопросо-ответной схемы в 

аранжировках танцевальных пьес для больших оркестров. Социальная роль 

джаза в конце 20-х годов. 

 Стиль свинг в больших джаз-оркестрах и немногих малых ансамблях, 

возникших внутри этих оркестров (квартет или секстет Б. Гудмена в его же 

оркестре).Оркестр Б. Гудмена — законодатель «эпохи свинга». 

Исполнительские принципы оркестра Б. Гудмена, создание классической 

музыкальной формы танцевальной пьесы.  



Значение неповторимого оркестрового звучания и индивидуального 

мастерства в стиле «свинг» («саунд»). Развитие приемов аранжировки. 

Значение «саунда» для популярности лучших оркестров 30-х годов (А. Шоу, 

Г. Джеймс, Т. Дорси, Г. Миллер). Участие «белых» оркестров в танцевальном 

буме 30-х годов и вопросы расовой сегрегации. Роль Б. Гудмена в нарушении 

«цветного барьера» и джазе. 

Негритянские оркестры 30-х годов. ДюкЭллингтон — выдающийся 

композитор, аранжировщик, пианист, руководитель биг-бэнда. Специфика 

оркестра Д. Эллингтона; индивидуальная яркость солистов-

инструменталистов, сочетание авторского текста и импровизации, 

коллективный характер создания некоторых пьес, необычный подбор 

тембров, смелый мелодико-гармонический язык.  

Ранние направления в творчестве Эллингтона — «стиль джунглей», 

«стиль настроений». Сюиты и концерты, стремление к программности и 

театральности. Виднейшие солисты оркестра — К. Уильяме, Дж. Ходжес, Б. 

Уэбстер, X. Тизол и др. Сотрудничество Эллингтона с музыкантами 

композиторами (Тизол, Стрейхорн) и появление знаменитых мелодий 30-х 

годов: «Настроение индиго», «Одиночество», «Искушенная леди», 

«Караван», «Садись в поезд «А» и др. Негритянская проблематика в 

композициях Д. Эллингтона, сюита «Черное, коричневое, бежевое», 

«Концерты духовной музыки», оратория «Мой народ». 

Биг-бэнд «Каунта» Бэйси и развитие джазовой аранжировки. 

Возникновение оркестровых «риффов» (мелодико-ритмических попевок или 

оркестровых восклицаний) и усиление роли солистов-импровизаторов. 

Появление «перкуссивного» метода в аранжировках для оркестра Бэйси и 

развитие этого метода в дальнейшем (Н. Хефти, К. Джонс и др.) 

 

4.4.Становление советского джаза в 20—40 годы 

 

Влияние больших джаз-оркестров на эстрадную музыку. Возникновение 

эстрадно-танцевальных оркестров в Европе и формирование их репертуара.             

Музыка звукового кино. 

Первые джазовые концерты в СССР, их просветительское значение. Три 

направления в развитии джаза: эксцентрическое (Парках, Варпаховский), 

инструментальное (Цфасман, Варламов, Скоморовский, Кнушевицкий) и 

эстрадное (Утесов, Ренский). Роль джазовых коллективов в развитии 

советского эстрадного искусства. Включение первых программ Теа-джаза Л. 

Утесова в постановки московского и ленинградского мюзик-холлов («Теа-

джаз», «Условно убитый», «Джаз— на повороте», «Музыкальный магазин»). 

Выход на эстраду инструментально-танцевальных оркестров А. Цфасмана и 

А. Варламова. 

  Тесная связь советского джаза с массовой и эстрадной песней. 

Кинокомедия «Веселые ребята» и развитие «песенного джаза». Два 

направления в работе оркестра Л. Утесова: театрализованное («Кармен и 

другие», «Царевна-Несмеяна», «Много шума из тишины») и эстрадно-



песенное («Песни моей Родины», «Два корабля»). Роль звукового кино в 

становлении и популяризации массовой песни и в формировании репертуара 

эстрадно-джазовых коллективов. Появление оркестровых фантазий, 

парафразов и попурри на темы советских песен. Неразрывная связь джазовой 

музыкальной технологии с бытовой эстрадной и танцевальной музыкой. 

Первые советские эстрадные инструменталисты. Создание джазовых радио-

оркестров, организация Государственного джаза СССР, появление 

оригинального репертуара.  

Выдающиеся советские джазовые музыканты — А. Н. Цфасман, А. В. 

Варламов, Я. Б. Скоморовский, Л. А. Дидерихс, Н. Г. Минх. Роль 

композиторов-аранжировщиков в создании репертуара для эстрадно-

джазовых оркестров. 

 

4.5.Вокалисты джаза и эстрады.   Некоторые виды популярной 

музыки 

 

Две основные вокальные манеры в эстрадной музыке 20-х годов: 

«крунинг» и «шаутинг». Лучшие «крунеры», связанные с джазом (Б. Кросби, 

Нат «Кинг» Коул). Соединение этих манер в творчестве известных джазовых 

вокалистов 30-х годов — Б. Холидэй, Дж. Уильямса, Дж. Рашинга, Ф. 

Синатры. Свободная интерпретация эстрадных песен как следствие 

импровизационности, свойственной джазу. Появление «инструментального 

пения» (стиль «скэт»). Ведущие мастера «скэта» — Э. Фитцджеральд, С. 

Воэн, Диззи» Гиллеспи, Дж. Хендрикс. 

   Вокальные джазовые амсамбли (братья Миллс, «Модер-нейрс», «Фор 

Фрешмен», «Хай-Лоуз») 30—50-х годов с их стремлением к имитации 

инструментальных групп оркестра. Артикуляция, импровизация и развитие 

гармонического языка в джазовых вокальных ансамблях. 

  Развитие эстрадно-вокального искусства на мировой эстраде.  Новые 

виды популярной музыки в США—ритм-энд-блюз, рок-н-ролл. Элвис 

Пресли, Литтл Ричард, Кометы, Билл Хейли и т.д. 

  Экономические и социальные причины популярности рок-н-ролла среди 

молодежи. Трансформация блюза и музыки «кантри» в рок-л-ролле, развитие 

риффообразной структуры в аккомпанементе и сольных инструментальных 

фрагментах. Появление первых рок-ансамблей в США и Англии. 

  Роль ансамбля «Битлз» в развитии стилей современной эстрады. Новое в 

вокальном исполнительстве, в мелодике, в гармонической фактуре и 

формообразовании на примере творчества «Битлз». Два пути развития 

эстрадной рок-музыки — подражательный, опирающийся на форму, 

мелодику и гармонические структуры блюза и самостоятельный, 

развивающий традиции народной или эстрадной песни. 

 

4.6.Современные стили импровизационного джаза. 

 



Исторические и социальные предпосылки появления бибопа— первого 

стиля современного импровизационного джаза. Кризис стиля «свинг» и 

«бунт» музыкантов-негров против застоя и стереотипов в джазе. Две ветви в 

утверждении импровизационного джаза — возрождение диксиленда н 

новаторство боперов. Ч. Паркер, «Диззи» Гиллеспи, Т. Монк — новаторы в 

области музыкального языка. Традиционное (форма, ритм) и новое 

(фразировка, гармоническая усложненность, развитие блюзового лада) в 

бибопе. Биг-бэнд «Диззи» Гиллеспи и претворение принципов бибопа. 

  «Прохладный джаз» («кул»)_как антитеза «горячему» бибопу. Ансамбль 

М. Дэвиса конца 40-х годов и повышение роли аранжировки. Основные 

ансамбли прохладного джаза 50-х годов: «Модерн джаз-квартет», квартет 

Дж. Маллиганэ, квартет Д. Брубека. Вопросы взаимодействия композиции, 

аранжировки и импровизации в ансамблях кул-джаза. 

  От бибопа и «кула» к утверждению хард-бопа. Влияние ритм-энд-блюза 

и спиричуэлс на хард-боп. Связь творчества негритянских музыкантов с 

движением за гражданские права негров в США. Противостояние соул-джаза 

и хард-бопа коммерческой эстраде и авангардному джазу. Виднейшие 

представители хард-бопа — ансамбли «Джаз-Мессенджерс», квинтет X. 

Сильвера, квинтет братьев Эддерли и др. Возвращение традиционных 

исполнительских приемов (стоп-таймов, брейков, вопросо-ответной схемы, 

подчеркнутой симметрии, блюзовости) и их соединение с современной, 

виртуозной фразировкой, новой акцентуацией. 

 

4.7.Виртуозы-инструменталисты — основоположники школ 

современного джаза. 

 

 Расцвет фортепианного джазового исполнительства. Путь от регтайма и 

страйд-пиано к сольномумузицированию. Пианисты джаза как лидеры малых 

ансамблей. Виртуозно-линеарное фортепианное исполннтельство в 

творчестве А. Тейтума, О. Питерсона. Оркестрово-свинговый стиль и 

исполнительская школа Э. Гарнера, Дж. Ширинга: Угловато-диссонантная 

манера Т. Монка, Б. Пауэлла. Композицконно-мотивные приемы развития 

импровизации в творчестве Д. Брубека, Дж. Льюиса. Лирико-романтический 

стиль Б. Эванса. Жестко-блюзовая экстатическая манера Б. Тиммонса, X. 

Силвера. КейтДжаррет, МаккойТайнер, ХербиХенкок, Петруччиани, Чик 

Кореа. 

Расцвет исполнительства на саксофоне. Развитие идей и виртуозной 

техники Ч. Паркера в творчестве Д. Эддерли, Ф. Вудса, С. Ститта, С. 

Роллинса. Роль Дж. Колтрэйна в утверждении виртуозного, экстатичного, 

идейно-значимого исполнительства, основанного на многостороннем 

развитии сферы ладового джаза. «Горячая» и «холодная» манеры игры 

(антиподы Ч. Паркера — Ли Коник или П. Десмонд). Лидеры 

современногоМейнстрима: М.Брейкер, Д.Редмен. 

Трубачи в современном джазе. «Диззи» Гиллеспи — родоначальник 

современной виртуозной школы. Гармоническое мышление в импровизациях 



Гиллеспи. Исполнительские достижения (в области фразировки, артикуляции 

и тембра) трубачей 50-х и 60-х годов —М. Дэвнса, К. Брауна, Л. Моргана, Д. 

Берда.70-90 У.Марсалес, А.Сандаваль, Ф.Хаббард. 

Развитие гитарного исполнительства. Появление в джазовом ансамбле 

электрогитары. От Ч. Крисчиена к блюзовому исполнительству У. 

Монтгомери. Влияние на джаз классической школы гитары. Ч. Берд, Л. 

Альмейда, А. К. Жобим и босса-нова в современном джазе. Джо Пасс. Ал 

ДиМеола ,Пако де Лусиа и стиль Фламенко.ДжонМаклафлин, Майк Стерн, 

Пет Метени, Пат Мартино, Джон Скофилд, и т.д. 

 

4.8.Оркестровые школы современного джаза и «третье течение» 

 

Перенесение новой фразировки, тембров и ритмов в аранжировки для 

больших джаз-оркестров. Оркестр В. Германа - лаборатория стиля 

«прогрессив». Композиция «Четыре брата» Дж. Джуффри- новая веха в 

аранжировке для саксофонов. Композиционное и исполнительское 

новаторство оркестров С. Кентона, Г. Эванса, Д. Эллиса. Роль 

латиноамериканской ритмики в организации музыкального материала. 

Появление так называемого «студийного джаза». Дж. Рассел и его  

«лидийская система». Усложнение гармонического, мелодического языка 

джаза, появление оркестровых сюит со свободной формой. 

Достижения современного свинга на примерах оркестров К. Джонса, 

«Каунта»Бейси, О. Нельсона, Т. Джонса - М. Льюиса, Т. Акиёши-Л. 

Табакина, К. Кларка - Ф. Боланда и других. Роль перкуссивного метода и 

новых групповых звучаний (группа деревянных духовых, смешанные 

тембры). 

Контакт оркестровых школ современного джаза с симфонической и 

камерной музыкой. Идея «третьего течения» как стремление к синтезу 

композиторского и исполнительского начал. Сотрудничество И. 

Стравинского с оркестром В. Германа: «Черный концерт». Обзор творчества 

композиторов, отразивших в своих произведениях достижения джаза (П. 

Хиндсмит, М. Равель, А. Онеггер, Р. Либерман и Др.). 

 

 

4.9.Сплав  джаза  с современной    симфонической, народной и        

некоторыми видами    популярной   музыки. 

 

Основные принципы фри-джаза н соотношение джазового авангарда с 

другими авангардистскими течениями современного музыкального 

искусства. Политональность и атонализм в импровизациях О. Колмена, А. 

Дилера, Д. Черри. Связь фри-джаза с негритянскими политическими 

течениями 60-х годов (А. Шепп). Тембровые, артикуляционные и 

структурные новшества фри-джаза. Сочетание элементов фри-джаза с 

традиционными джазовыми формами и стилями (Ч. Ллойд, Ч. Кориа, К. 

Джаррет и др.). 



Появление сложных форм рок-музыки в 70-е годы — рок-опер, рок-

концертов, рок-сюит. Инструментальные достижения рок-искусства (новая 

дробная ритмическая структура, электронные тембры) и их воздействие на 

джаз. Воздействие элементов джаза на эстраду, появление джаз-рока. 

Ансамбли «Чикаго», «Кровь, пот и слезы», «Земля, ветер огонь», «Прогноз 

погоды», «Возвращение навсегда»;   Модальный (или ладовый) джаз как 

одно из основных завоеваний музыкантов 60—70-х годов. 

Вокальныйджаз, развитиевокальныхгрупп: “Swingl Singers”, “Singers 

unlimited”, “Take 6”, “Manhatten transfer”,”N.Y.Voices”. 

 

4.10.Советский  и современный Российский джаз 

 

Появление инструментальных джазовых произведений в эстрадных 

оркестрах 50-х годов. Фантазии, парафразы, оркестровые сюиты, 

претворяющие интонационную песенную основу и современную ритмо-

тембровую структуру. Первые послевоенные (конец 40-х и 50-е годы) 

программы оркестра Л. Утесова. «Отступление» театрализации под натиском 

песенных программ. 

Три этапа становления инструментальной джазовой музыки на советской 

эстраде: 

— увеличение джазовых элементов при исполнении фантазий и сюит на 

песенные темы; 

— исполнение классических джазовых произведений (из репертуара 

популярных зарубежных оркестров) с включением оригинальных 

импровизационных разработок со стороны аранжировщиков и солистов; 

— создание оригинальных инструментальных композиций для оркестра и 

отдельных солирующих инструменталистов. Роль музыкальных 

руководителей оркестров в разработке принципов современной аранжировки 

(В. Людвиковский, Ю. Саульский, В. Терлецкий, А. Кальварский, В. 

Старостин, В. Рубашевский). Жанр инструментального джазового концерта в 

творчестве М. Кажлаева, И. Якушенко, Б. Троцюка. Джаз-оркестры 60-х на 

эстраде: оркестр О. Лундстрема, РЭО п/р Р. Паулса, РЭРО п/р К. Певзнера, 

Эстрадный оркестр Армении п/р К. Орбеляна, Приокский молодежный 

оркестр А. Кролла, «Днипро» И. Петренко и Г. Гачечиладзе, Эстрадный 

оркестр Азербайджана и др. 

Организация джазовых фестивалей и становление малых 

импровизационных ансамблей. Деятельность любительских джаз-клубов и 

композиторских организаций. Репертуар и стилевая направленность 

коллективов на примерах Ленинградского Диксиленда, квартета Г. 

Гараняна—Н. Громина, квинтета и квартета Г. Гольштейна — К. Носова, 

трио И. Бриля, квинтета В. Сакуна, трио Г. Лукьянова. 

Эстрадно-симфонические  оркестры  радио, телевидения  и их 

программы. Оркестры легкой музыки Латвийского и Эстонского радио. 

Значение аранжировки для проведения больших песенных конкурсов и 



фестивалей. Участие советских  музыкантов в европейских фестивалях 60-х и 

70-х годов. 

Появление оркестров с джазовыми программами (Концертный эстрадный 

ансамбль В. Людвиковского, ВИО-66 Ю. Саульского, студийная работа 

оркестра О. Лундстрема), Советский джаз на фестивалях в Европе. 

Появление новыхбигбэндов: К.Назаретова, Н.Голощапова, И.Бутмана, 

А.Кролла, Н.Кабоева, В.Климашевского. 

Утверждение малых джаз ансамблей на концертной эстраде в 70-е годы. 

Трио Л. Чижика, трио В. Ганелина, «Каданс» Г. Лукьянова, «Аллегро» Н. 

Левиновского, «Арсенал» А. Козлова, ансамбль И. Бриля. Два типа 

джазового концерта эстрадно-развлекательный, основанный на стандартной 

танцевально-куплетной импровизационности  и филармонически-камерный, 

опирающийся на крупные (сложно-составные или одночастные) формы. 

Создание советского джазового тематизма. Соединение ладово-

гармонических оборотов в народно-национальном духе с ритмо-

артикуляционной спецификой джаза. Джазовые музыканты союзных 

республик: Р. Бабаев, В. Колесников, У. Найссоо, Л. Саарсалу, О. Косько, Т. 

Ибрагимов, Ю. Парфенов, Э. Страуме, Р. Раубишко, П. Вишняускас, В. 

Мустафа-заде. Русский фольклор в творчестве группы «Архангельск», в 

композициях Л. Винцкевича . 

Джаз и эстрадно-бытовая музыка 70-х —90-х годов. Роль джазовых 

аранжировщиков и инструменталистов в повышении качества звучания 

эстрадно-симфонических коллективов и ВИА. Джаз-рок на советской сцене. 

Студийная инструментальная рок-музыка, диско-музыка, а также музыка 

современного театра (включая рок-оперы А. Рыбникова, А. Богословского, А. 

Журбина, Р. Гринблата) и кино (Э. Артемьев, Э. Денисов, В. Дашкевич и др.). 

Джазовый вокал и его воздействие на интерпретаторов лирической песни. 

Участие джазовых вокалистов (Т. Оганесян, И. Отиева, Л. Долина, Э. 

Трафова,  А.Бутурлина, И.Томаева, И.Родилис, С.Манукян и др.) и 

инструменталистов в фестивалях искусств («Московская осень», «Белая 

акация», «Белые ночи», Витебский городской ежегодный карнавал). 

Эстрадная музыка и джаз в грамзаписи. Советская литература о джазе и 

эстрадной музыке (краткий обзор выпущенных книг, сборников, а также 

систематизация отдельных статей во всесоюзных журналах). 
  Для характеристики уровня освоения учебного материала используются следующие 

обозначения: 

1 – ознакомительный (узнавание ранее изученных объектов, свойств); 

2 – репродуктивный (выполнение деятельности по образцу, инструкции или под 

руководством); 

3 – продуктивный (планирование и самостоятельное выполнение деятельности, решение 

    проблемных задач) 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5.Контроль и оценка результатов освоения профессионального 

модуля. 

 

Оценка качества освоения предмета  должна включать текущий контроль 

успеваемости обучающегося. Успеваемость студентов проверяется на 

контрольных уроках. Текущий контроль успеваемости студентов проводится 

в счет аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет. 

Промежуточная аттестация проводится в форме контрольных уроков. 

Контрольные уроки в рамках промежуточной аттестации проводятся на 

завершающих полугодие учебных занятиях в счет аудиторного времени, 

предусмотренного на дисциплину. По итогам контрольного урока 

выставляется оценка «отлично», «хорошо», «удовлетворительно» и 

«неудовлетворительно». 

Учет и контроль успеваемости. 

По окончании каждого семестра преподаватель   выставляет итоговую 

оценку успеваемости каждому студенту. При выставлении оценки 

учитываются: 

1. Знание основных исторических этапов становления и развития 

эстрадной музыки и джаза. 

2. Знание основных стилистических разновидностей джаза. 

3. Знание известных джазовых композиторов и исполнителей, их 

творческого пути. 



4. Знание теоретических основ джазового искусства: элементов 

музыкального языка, принципов формообразования, основ 

гармонического развития, выразительных и формообразующих 

возможностей гармонии. 

5. Знание о взаимодействии джаза с другими видами музыкального 

искусства. 

6. Умение ориентироваться в основных стилистических разновидностях 

эстрадной музыки и джаза. 

7. Умение ориентироваться в вопросах философии и психологии 

эстрадно-джазовой музыки. 

 

Критерии оценок качества исполнения 

 По окончании каждого из семестров (4,5,6) преподаватель проводит 

контрольный урок и выставляет итоговую оценку.  

Зачетные требования: 

➢ Устные ответы на два вопроса из соответствующего пройденного 

материала. 

➢ Знание на слух джазовых тем из пройденного за семестр курса. 

 

Оценка Критерии оценивания выступления 

5 («отлично»)  Отличное знание истории стилей эстрадной и 

джазовой музыки в целом, уверенный ответ с 

приведением своих примеров, умение ответить на 

вопросы, связанные со стилистическими особенностями 

музыкальных течений и их представителями. 

4 («хорошо») Оценка отражает хорошее знание истории 

эстрадных и джазовых стилей, с небольшими 

недочетами. Студент излагает материал уверенно, но 

иногда исправляет сам себя и не всегда может ответить 

на вопросы. 

3 

(«удовлетворительно») 

Знания в целом с большим количеством 

недочетов, а именно: неуверенный ответ, неумение 

последовательно изложить мысль и привести примеры 



из произведений 

2 

(неудовлетворительно») 

Комплекс серьезных недостатков: недоученный 

лекционный материал, неумение проанализировать 

произведение, отсутствие   домашней работы, а также 

плохая посещаемость  занятий. 

 

   С учетом целесообразности оценка качества исполнения может быть 

дополнена системой «+» и «-», что даст возможность более конкретно и 

точно оценить выступление студента.  

 

6.   Методическое обеспечение учебного процесса 

6.1.   Методические рекомендации педагогическим работникам 

Основная форма учебной и воспитательной работы - урок в классе по 

специальности, обычно включающий в себя проверку выполненного задания, 

совместную работу преподавателя и студентов над освоением нового 

материала, рекомендации преподавателя относительно способов 

самостоятельной работы. Урок может иметь различную форму, которая 

определяется не только конкретными задачами, стоящими перед студентами, 

но также во многом обусловлена его индивидуальными особенностями. 

Работа в классе, как правило, сочетает словесное объяснение с показом на 

электронных носителях необходимых аудио-примеров из фонотеки и 

видеоматериала и использования интернет ресурсов. 

При разборе репертуара определённой эпохи сначала следует ознакомиться с 

её особенностями, историческими сводками, определяющими то или иное 

течение, направление джазовой музыки. Затем прослушать песню, 

инструментальную композицию либо отрывок концерта, по ходу 

комментируя особенности исполнения данного стиля, проанализировать 

вместе со студентами музыкальную форму, элементы музыкального 



языка,ритмические, гармонические и ладовые особенности, определить 

саунды и технические приёмы, использованные при исполнении. Всё это 

необходимо для того, чтобы научить музыкальному мышлению в джазе. 

Особое внимание при подготовке студентов к практической деятельности 

педагог должен уделять пониманию вопросов философии и психологии 

эстрадно-джазовой музыки. 

6.2.Методические рекомендации по организации самостоятельной 

работы 

     Самостоятельные занятия должны быть регулярными; 

Объем  самостоятельной  работы  определяется   с  учетом  минимальных  

затрат  на подготовку домашнего задания, а также индивидуальные 

способности обучающегося. 

     Индивидуальная домашняя работа может проходить в несколько приемов 

и должна строиться в соответствии с рекомендациями преподавателя.   

     В самостоятельной работе должны присутствовать разные виды занятий: 

▪ закрепление теоретических знаний по данной теме; 

▪ изучение учебного материала в лекционном, книжном, аудио и видео 

формате; 

▪ слушание лучших образцов вокальной, инструментальной музыки в 

стилях, определяемых программой обучения. 

 

5. УСЛОВИЯ РЕАЛИЗАЦИИ РАБОЧЕЙ ПРОГРАММЫ УЧЕБНОЙ 

ДИСЦИПЛИНЫ "История стилей музыкальной эстрады" 

 

6.1 Материально-техническое обеспечение образовательного процесса 

     Реализация рабочей программы учебной дисциплины «История стилей 

музыкальной эстрады» требует наличия: 

➢ учебных аудиторий для индивидуальных и групповых занятий 

➢ кабинета звукозаписи для прослушивания музыки 

Оборудование учебного кабинета: 



Специализированная мебель: 

➢ фортепиано или рояль; 

➢ столы; 

➢ стулья; 

➢ доска с нотным станом. 

Технические средства обучения: 

➢ аудио и видеотехника; 

➢ персональный компьютер с программным обеспечением. 

Образовательное учреждение располагает материально-технической базой, 

обеспечивающей проведение всех видов аудиторных и практических 

занятий, творческой работы обучающихся, учебной практики, 

предусмотренных учебным планом образовательного учреждения. 

Материально-техническая база  соответствует действующим санитарным и 

противопожарным нормам: 

➢ библиотека;  

➢ читальный зал с выходом в сеть Интернет; 

➢ помещения для работы со специализированными материалами и их 

хранения (фонотека); 

➢ учебные аудитории, оснащённые всем необходимым оборудованием. 

6.2. Учебно-информационное обеспечение образовательного процесса 

 

Основная профессиональная образовательная программа (ОПОП) 

обеспечивается учебно-методической документацией и материалами по всем 

дисциплинам, междисциплинарным курсам, видам практик. В библиотечном 

фонде имеется достаточное количество экземпляров рекомендуемой учебно-

методической литературы по основным циклам дисциплин. 

     Внеаудиторная работа студентов сопровождается методическим 

обеспечением и обоснованием времени, затрачиваемого на её выполнение.  

     Реализация основной профессиональной образовательной программы 

обеспечивается доступом каждого студента к базам данных и библиотечным 

фондам, формируемым по полному перечню дисциплин, 

междисциплинарных курсов основной профессиональной образовательной 

программы. Во время самостоятельной подготовки обучающиеся должны 

быть обеспечены доступом к сети Интернет. Каждый обучающийся 

обеспечен не менее чем одним учебным печатным и/или электронным 

изданием по каждой дисциплине профессионального цикла и одним учебно-

методическим печатным и/или электронным изданием по каждому 



междисциплинарному курсу (включая электронные базы периодических 

изданий). 

Библиотечный фонд укомплектован печатными и/или электронными 

изданиями основной и дополнительной учебной литературы по дисциплинам 

всех циклов, изданными за последние 5 лет, а также изданиями музыкальных 

произведений, специальными хрестоматийными изданиями, партитурами, 

клавирами оперных, хоровых и оркестровых произведений в объеме, 

соответствующем требованиям ОПОП. 

     Библиотечный фонд помимо учебной литературы включает официальные, 

справочно-библиографические и периодические издания в расчете 1–2 

экземпляра на каждые 100 обучающихся. 

     Образовательное учреждение должно предоставить обучающимся 

возможность оперативного обмена информацией с отечественными 

образовательными учреждениями, учреждениями и организациями культуры, 

а также доступ к современным профессиональным базам данных и 

информационным ресурсам сети Интернет. 

     Всем обучающимся обеспечен доступ к современным информационным 

справочным и поисковым системам и к библиотечному фонду периодических 

изданий. 

     Каждая учебная дисциплина и практики, включённые в основную 

профессиональную образовательную программу, обеспечены учебно-

методической документацией по всем видам занятий и формам текущего, 

промежуточного и итогового контроля освоения ОПОП. 
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1. А.Баташев Советский джаз. – М., 1972,   

2. В.Симоненко. Мелодии джаза. – Киев, 1984,   
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1945—1977) 

5. В.Фейертаг. Джаз XX век. Энциклопедический справочник.С.-
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7. Л. Мархасев. В легком жанре.—Л., 1984,  . 

8. А. Баташев. Русское аллегро современного джаза. «Музыкальная 

жизнь», 1980, № 6. 

9. Арк. Петров. С птичьего полета. («Аллегро») «Клуб и художественная 

самодеятельность», 1982, № 15. 



10. Ар Петров. «Арсенал» сегодня или о пользе любви к путешествиям. 

«Клуб и художественная самодеятельность», 1979, №24. 

11. Арк. Петров. Инструментальный театр джаза (Ганелин). «Клуб и 

художественная самодеятельность», 1980, № 23. 

12. Арк. Петров. Музыкант, дирижер, композитор. (О Гараня-пс) 

«Советская эстрада и цирк», 1983, № 10. 

13. Арк. Петров.Путь к «Кадансу». «Клуб и художественная 

самодеятельность», 1979, № . 

14. Л. Переверзев. Оркестр Олега Лундстрема, «Музыкальная жизнь», 

1973, № 12. 

15. Г. Гаранян. Мы — «Мелодия». «Мелодия» (каталог-бюллетень), 1980, 

№ 3. 

16. Е. Билькис. Импровизатор (О Чижике) «Аврора», 1983, № 8. 

17. А. Баташев. Джазовые диалоги Леонида Чижика, «Смена», 1984, №2. 

18. В.К.Яшкин. Вокально-инструментальные ансамбли. – Знание, серия 

«Искусство» 1980г, №8 

19. Хантер Дэвис «Авторизованная биография БИТЛЗ»Журнал 

«Ровестник»№№7-11, 1983  

20. «Лица джаза» Цикл статей Л.Переверзева .Журнал «Музыкальная 

жизнь» 

21. «Звёзды зарубежной эстрады» Цикл статей А.Троицкого и 

А.ГавриловаЖурнал«М.Ж.» 

22. Р.Д.Рейзнер. Пташка. Легенда о Чарли Паркере.Петербург, 1996г. 

23. Д.Колиер. ДюкЭллингтон. М.Радуга 1991г 

24. Д.Колиер. Луи Армстронг. М. Радуга1987 

25. Д.Колиер.Становление джаза М.Ралуга 1984 

26. Е.В. Овчинников. Архаический джаз.М.1986г. 

27. Е.В.Овчинников .Традиционный джаз.М.1986 

28. Е.В.Овчинников. От классического джаза к свингу.М.1988г. 

 

 

Список учебных пособий (для использования нотных примеров) 

 

1. В. Симоненко. «Мелодии джаза».— Киев, 1972, 1975, 1977, 1984. 

2. В. Конен. Рождение джаза.— М., 1984. Приложение. 

3. В. Конен. Пути американской музыки.— М., 1978. Приложение. 

4. В. Конен. Блюзы и XX век.— М., 1980. Приложение. 

5. И. Бриль. Практический курс джазовой импровизации.— Н., 1979. 

6. Ю. Чугунов. Гармония в джазе.— М., 1980. 

7. В. Молотков. Джазовая импровизация на шестиструнной гитаре.— 

Киев, 1983. 

8. Популярные джазовые пьесы в обработке для шестиструнной гитары и 

ритм-группы. Дирекцион.— Киев, 1980. 

9. Избранные песни зарубежных композиторов /Сост. 1. Подберезский.— 

М., 1974. 



10. Джазовые произведения для фортепиано. Выпуск 1-9.— М., 

11. И. Якушенко. Джазовый альбом для фортепиано.— М.,1984. 

 

Список музыкальных сборников с нотными примерами 

 

1. 1.World Of Hits: выпуски “Unforgettable”, “Yesterday And Today”, “Night 

Train”, “Birdland”. – Москва: издательство«Мега-Сервис», 1997-1998г. 

2. 2.TheBestOfHollywood (1, 2, 3 выпуски) 

3. 3.Эра Свинга - популярные мелодии. – Москва:«Мега-сервис», 1996г 

4. 4.15 Джазовых Баллад,  аранжировка  Ю. Чугунова.– Москва:«Мега-

Сервис», 1996г.  

5. 5.Джордж  Гершвин. 15 известных песен в аранжировке Ю.Маркина. 

6. My Way.  Фрэнк Синатра,  аранжировка Вагиф Садыков. – Москва: 

«Синкопа», 2000г 

7. 7.Л. Уэббэр. "Иисус Христос - Суперзвезда". -  Москва: «Мега – 

Сервис», 1996г. 

8. 8.WhitneyHouston–Songbook. - Москва: «Мега–Сервис», 1996г. 

9. Песнирадио, кино и телевидения (выпуски разных лет) 

10. Популярные песни и романсы  (сборники разных лет) 

a. Популярных джазовых тем, сост. Ю.Сидоркович 

11. "The Book" 

12. “Colorado Cook Book” 

13. “Jazz Fakebook” 

14. “Newreal’s” 

15. “Evans Book” 

16. “Jazz LTD” 

 

 

8.Дискография 

 

1. ARMSTRONG LOUIS “SWING THAT MUSIC” 

2. BENSON GEORG “ABSOLUTE BENSON” 

3. BENSON GEORG “THIS IS JAZZ” 

4. BENSON GEORG”ANTHOLOGY” 

5. BENSON GEORG “THE OTHER SIDE OF ABBEY ROAD” “GIVE ME 

THE NIGHT” 

6. BENSON GEORG “BIG BOSS BAND” 

7. BUTMAN IGOR “”NOSTALGY” 

8. BABYFACE “WAITING TO EXHALE” 

9. BABYFACE “HOW COME HOW LONG” 

10. BASIE COUNT “JAZZ MASTERS 2” 

11. BASIE COUNT “St LOUIS BLUES” 

12. BENNETT TONY “SWINGS” 

13. BENNETT TONY “THE COLLECTION”     

14. 16А. BENNETT TONY “JAZZ” 



15. BLUE NOISE JAZZTETT “LIVE IN CHINA 2002” 

16. BOBBY Mc FERRIN “PAPER MUSIC” 

17. BORILOV VICTOR “TREASURE ISLAND SUITE” 

18. BRIDGEWATER DEE DEE “LIVE IN PARIS” 

19. BROUN NORMAN “AFTER THE STORM” 

20. BUTMAN IGOR “JAZZ 4*4” 

21. CAMILO MICHEL “ONE MORE ONCE” 

22. CHARLES RAY “BLUES” 

23. CHARLES RAY “LEGENDS IN MUSIC” 

24. CHICAGO “TAKE ME BACK TO…” 

25. CHICAGO “NIGHT & DAY” 

26. CLARK NIGEL “GRAND HOTEL EUROPA” 

27. CLARK NIGEL QUINTET “WORLDWIDE SOUND” 

28. CLARKE STANLEY “EAST RIVER DRIVE” 

29. COLE NAT KING “20GOLDEN GREATS” 

30. COLE NAT KING “TRIO” 

31. COLE NATALIE “SNOWFOLE ON THE SAHARA” 

32. COLE NATALIE “STARDUST” 

33. COLE NATALIE “TAKE A LOOK”  

34. COOL FEVER “FROM DISCO JAZZ TO JAZZ HOUSE”  

35. COREA CHICK “AKOUSTIC BAND” 

36. COREA CHICK “LIGHT AS A FEATHER” 

37. COREA CHICK “TAP STEP” 

38. COREA CHICK “THE MAD HATTER” 

39. COREA CHICK + BOBBY McFERRIN 

40. COREA CHICK + GARY BURTON “NATIVE SENSE” 

41. COREA CHICK NEW TRIO “PAST, PRESENT & FUTURES” 

42. COREA CHICK “ELEKTRIC BAND II” 

43. COREA CHICK ELEKTRIC BAND “BENEATH THE MASK” 

44. COREA CHICK ELEKTRIC BAND “INSIDE OUT” 

45. DOG PARTY 

46. EARTH WIND & FIRE “DEFINITIVE COLLECTION” 

47. ELLINGTON DUKE & HIS FAMOUS ORCESTRA 

48. FITZGERALD ELLA & CHICK WEBB ORCHESTRA “SING ME A 

SWING                                                                                           SONG”                                                                                       

49. FITZGERALD ELLA & PASS… “AGAIN” 

50. FITZGERALD ELLA “STAR SERIES” 

51. FITZGERALD ELLA “SWINGS BRIGHTLY WITH NELSON” 

52. FITZGERALD ELLA “SWINGS GENTLY WITH NELSON” 

53. FITZGERALD ELLA “THE BEST OF THE SONGBOOKS” 

54. GARANIAN GEORGE “WHEN YOU ARE SMILING” 

55. GARNER ERROL “PASTEL” 

56. GESSINGER NILS “DUCKS `N` COOKIES” 

57. GETS STAN “” 

58. GERSHWIN GEORGE “TRIBUTE TO” 



59. GERSHWIN GEORGE “COLLECTION” 

60. GILBERTO JOAO & ASTRUD “THE GIRL FROM IPANEMA” 

61. GOLOSHOKIN DAVID “FOUR” 

62. GOLOSHOKIN& ELLA TRAFOVA “I REMEMBER” 

63. GOLSTAIN GENADY “DOOMED TO BE HAPPY” 

64. GOODMAN BENNY “FEATURING PEGGY LEE” 

65. GRAPPELLI STEPHAN “ THE PORTRET OF…” 

66. GRP ALL-STAR BIG BAND “LIVE” 

67. GRUSIN DAVE & LEE RITENOUR “TWO WORLDS” 

68. HANCOCK HERBIE “QUARTET” 

69. HANEDANIAN GRAIR&GERGIEVA LARISA “ITALIAN SONGS” 

70. HENDERSON JOE “PORGY &BESS” 

71. HOLIDAY BILLIE “A FINE ROMANCE” 

72. HOLIDAY BILLIE “ALL OF ME” 

73. HOLIDAY BILLIE “I LOVE YOU PORGY” 

74. HOLIDAY BILLIE “MY MAN” 

75. ISMAILOV ENVER “THE EASTERN LEGEND” 

76. JARREAU AL  “MY FAVORITE THINGS” 

77. JARREAU AL  “TENDERNESS” 

78. JARREAU AL  “list  FOR LOVER” 

79. Jobim Antonio Carlos “JAZZ `ROUND MIDNIGHT” 

80. Jobim Antonio Carlos “Wave” 

81. JONES TOM “BEST” 

82. KENTON STAN “INTERMISSION RIFF” 

83. KHAN CHAKA “THE WOMAN I AM” 

84. KRASEL AL “CMMERCIЛL” 

85. LOUSSIER JACQUES “PLAYS BACH” 

86. MAISA 

87. MANHATTAN TRANSFER “SWING” 

88. MANHATTAN TRANSFER “TONIN” 

89. MANHATTAN TRANSFER “VOCALESE” 

90. MARSALIS MYNTON “HOT HOUSE FLOWERS” 

91. McLAUGHLIN JOHN “AFTER THE RAIN” 

92. McLAUGHLIN JOHN “THE FREE SPIRITS TOKIO LIVE” 

93. McPARTLAND MARIAN “JUST FRIENDS” 

94. McRAE CARMEN  

95. Montgomery wes “”giants of jazz 

96. MORILLO ERICK “SESSIONS NINE” 

97. MUSTAFA ZADEH AZIZA “INSPERATION” 

98. NEW-CENTROPEZN QUARTET “BREATH-TALKING BREEZE” 

99. O`DAY ANITA “GIANT OF JAZZ” 

100. PETERSON OSCAR TRIO “WE GET REQUEST’ 

 

 

101. QUINCY JONES “BACK ON THE BLOCK” 



102. QUINCY JONES “STRIKE UP THE BAND” 

103. QUINCY JONES “THE BEST” 

104. QUINCY JONES “THE DUDE” 

105. QUINCY JONES- SAMMY NESTICO ORCHESTRA “BASIE & 

BEYOND” 

106. SCRIABIN “SIMPHONY#2 , POEM OF ECSTASY” 

107. SINATRA FRANK “GREATEST HITS VOL.2”  

108. SINATRA FRANK”LIVE ” 

109. STREISAND BARBARA “GREATEST HITS & MORE” 

110. TAB TWO 

111. TAKE 6 “BROTHERS” 

112. TAKE 6 “DOO-BE-DOO-WOP-BOP” 

113. TAKE6 “SO MUCH TO SAY” 

114. THE BEATLES “Sgt PEPPER`S LONELY HAERTS CLUB BAND” 

115. THE BEATLES GO JAZZ MODERN GUSTIN TRIO 

116. VANELLY GINO “BEST OF” 

117. VAUGHAN SARAH  & CLIFFORD BROUN 

118. VAUGHAN SARAH “BRAZILIAN ROMANCE” 

119. VAUGHAN SARAH “ELLINGTON COLLECTION” (2) 

120. VAUGHAN SARAH “GERSHWIN SONGBOOK VOL.1” 

121. VAUGHAN SARAH “HOW LONG HAS THIS BEEN GOING ON” 

122. VAUGHAN SARAH “LIVE IN JAPAN” (2) 

123. VIVALDI ANTONIO “THE 4 SEASONS” 

124. WACKL DAVE BAND “TRANSITION” 

125. WASHINGTON DINAH “1954” 

126. WONDER STEVIE “BEST BALLADS” 

127. WONDER STEVIE “GREATIST HITS” 

128. WOODS PHIL “CELEBRATION” 

 

 

 

Видеоматериалы 

 

1. «Серенада Солнечной долины» 

2. «Канзас сити» 

3. «Юбилей Гленна Миллера» 

4. «История Джаза» Уинтон Марсалис (12 серий) 

5. Творческий вечер Диззи Гиллеспи 

6. Уитни Хьюстон 

7. Old Stars Big Band 

8. Братья Брейкер 

9. «Земля, ветер, огонь» в Японии 

10. Бобби Мак Феррин «Соло» 

 



 

 

 

 

 


	Untitled.pdf
	Рабочая программа 53.02.02 Музыкальное искусство эстрады (по видам) Эстрадное пение ОП.2 История стилей музыкальной эстрады 2023 г..pdf
	Untitled.pdf




